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ASPECTE TEORETICE

1. Perspectiva narativa

Perspectiva narativa este relatia ce se stabileste intre cel care povesteste si
universul fictional propus de textul narativ.

Clasificare:

a. Punctul de vedere omniscient (viziunea ,,din spate”) este cel in care na-
ratorul stie totul despre personajele sale. Astfel, naratorul este asemenea unui de-
miurg al lumii create, iar focalizarea este zero.

b. Punctul de vedere intern (viziunea ,,impreuni cu”) defineste proza mo-
dernd in care naratorul este personaj (totul este prezentat din perspectiva sa), iar
focalizarea este interna.

c. Punctul de vedere exterior (viziunea ,,din afari”) se regéseste in proza
modernd, unde naratorul este doar un martor la desfasurarea intdmplirilor.

2. Naratorul

Naratorul este o proiectie fictionald a autorului, vocea care istoriseste anu-
mite Intdmplari.

Tipuri de narator:

a) dupi raportul narator-diegezi (evenimente):

— narator extradiegetic (nareaza faptéle la persoana a III-a, situdndu-se in afa-
ra actiunii);

— narator-martor (asistd la desfisurarea evenimentelor fird a le influenta
cursul);

—narator intradiegetic (naratorul este si personaj implicat in actiune).
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b) dupa raportul narator-informatie detinuta:

— narator omniscient (stie totul despre personajele sale si atentioneaza lecto-
rul asupra unor evenimente prin interventii directe, anticipAnd uneori semnifica-
tiile acestora);

— narator uniscient (narator colportor, cu informatii dintr-o singurd sursa, pe
care le difuzeaza dintr-un mediu in altul).

¢) dupa raportul narator-discurs narativ:

— narator heterodiegetic (naratorul nu este personaj, iar relatarea faptelor se
face la persoana a IlI-a);

— narator homodiegetic (naratorul este martor la desfasurarea intamplarii, po-
vestind la persoana I);

— narator autodiegetic (naratorul este un personaj care povesteste la persoana
I despre propriile intamplari).

3. Planuri narative

in constructiile narative mai ample, precum romanul, pot exista mai multe
planuri narative care evolueazi independent, prin alternantd, sau interfereaza in
anumite situatii. Planurile narative se pot multiplica, pe masurd ce naratorul
introduce in scena personaje noi. Astfel, aceste planuri permit prezentarea unor
medii sociale diverse, care adesea se intretaie, complicand tesatura epicd care de-
vine astfel o compozitie ampla, riguroasa.

4. Constructia subiectului

Subiectul denumeste succesiunea intdmplarilor. Este organizat pe momente-
le subiectului (expozitiune, intrigd, desfasurarea actiunii, punctul culminant, dez-
nodimant). Aceasta dispunere a momentelor subiectului apare in operele clasice.

Ordinea lor poate fi incilcatd sau unul dintre momente poate include un altul,
cu scopul de a crea o stare de suspans sau o concentrare a naratiunii.

5. Incipitul

Incipitul este secventa introductiva a unui text narativ sau dramatic cu o anu-
mita relevanta pentru structurd, deoarece presupune un anumit tip de organizare
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a acestuia. Nu se suprapune neapirat cu expozitiunea. in unele texte cuprinde re-
perele spatio-temporale, surprinzand o relatie de echilibru, dar in unele structuri
epice din care se omite expozitiunea se poate realiza debutul prin intrigi, pentru
a mari suspansul.

Rolul incipitului:

— suspendarea duratei reale céreia i apartine lectorul si captarea lui in fictiune;

— introduce reperele lumii fictionale (timp, spatiu, personaj);

— poate reprezenta o cheie de lecturd (de exemplu, in romanul ,,Morometii”
de Marin Preda);

— se construieste cu ajutorul descrierii;

— este un prolog — are efect de anticipare a actiunii (ca in nuvela ”Moara cu
noroc” de Ioan Slavici).

6. Finalul

Finalul este secventa ultimd a unui text narativ, care are o anumitd semnifi-
catie, in functie de scopul vizat de autor, ilustrand astfel viziunea acestuia des-
pre lume. Poate aduce rezolvarea conflictului si regésirea unei stéri de echilibru,
sau, n situatia finalului deschis, poate incita lectorul sa isi imagineze un dezno-
damant in functie de receptarea textului, sau si trezeascd in mintea sa o serie de
ipoteze legate de semnificatiile evenimentelor narate.

Tipuri de final:

—Inchis (aduce explicatiile asteptate de lector);

— deschis (istorisirea se termind brusc, fard a aduce o clarificare definitiva
asupra destinului protagonistului; final este incert, ambiguu, lasand lectorului
posibilitatea de a imagina un deznoddmant; are valoare provocatoare, cu multi-
ple posibilitati de sugestie).

Unele texte literare se evidentiaza printr-o simetrie intre incipit si final, care
da impresia de constructie epica riguroasé, perfect echilibratd. De exemplu bas-
mul care, prin formulele specifice folosite pentru introducerea si respectiv scoa-
terea lectorului din universul fictional, tinde spre o realizare a ynui echilibru intre
universul fabulos si lumea reala.

In alte texte epice scopurile vizate de autor in cazul simetriilor se refera la
mesajul implicit. Astfel, in nuvela ,,Moara cu noroc” de loan Slavici, incipitul
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anunta tema si crezul moral exprimat de un personaj ce reprezintd vocea auctori-
ala, moralizatoare, iar finalul consolideazd mesajul.

In alte contexte, relatia incipit-final poate fi mai subtild, surprinzand ideea tre-
cerii timpului si a inconstantei celor omenesti, ca in romanul ,,Enigma Otiliei”
de G. Cilinescu. In momentul revenirii personajului Felix Sima pe strada Antim,
dupd o discutie in tren cu Leonida Pascalopol, se evocad amintirea iubirii pentru
Otilia Marculescu, tAndrul rememorand replica rostita de batranul Giurgiuveanu
cu ani in urma.

7. Conflictul

Conflictul desemneaza un dezacord, o opozitie intre doud personaje genera-
ta de atitudini sau sentimente contrare. Este motorul actiunii intr-un text epic sau
dramatic pentru cd joacd un rol important in construirea subiectului, incitd con-
troversa ideatica sau afectiva dintre personaje.

Conflictul isi géseste punctul de plecare in intriga si isi afld rezolvarea in dez-
nodamant.

Tipuri de conflict:

— psihologic;

— etic;

— simbolic.

Clasificarea conflictelor:

— conflict manifest (evident) — exterior;

— interior;

- conflict latent (reprezentat de o tensiune interioard sau exterioard nemani-
festatd, dar esentiald in desfasurarea actiunii).

8. Relatiile spatiale si temporale

Actiunea dintr-un text narativ sau epic este plasata intr-un timp si spatiu (con-
ventii ale verosimilului evenimentelor prezentate). Naratiunea situeaza faptele
in timp, iar descrierea le situeaza in spatiu.
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Functiile spatiului:

—decor al actiunii;

— imagine simbolic;

— favorizeaza desfasurarea faptelor (personajele se intilnesc, se despart, sunt
prezentate intr-un context care le influenteaza evolutia);

— este fragmentara sau panoramica.

Timpul narativ:

— timpul derularii faptelor (tréit de personaje);

— timpul discursului narativ (al povestirii ficute de narator);

— retrospectia (intoarcerea la evenimente petrecute);

— pauza descriptivd — suspendd naratiunea, crednd un moment de suspans.

9. Figurile de stil

§ Comparatia consta in aldturarea a doi sau mai multi termeni pe baza unei ana-
logii.

,»91 € liniste pe dealuri/ Ca intr-o méanéstire arsa.” (George Cosbuc, In miezul ve-
rii).

,» Lrecut-au anii ca nori lungi pe sesuri.” (Mihai Eminescu, Trecut-au anii)

§ Metafora este figura de stil prin care se suprapun doua realitati, prin interme-
diul unei comparatii subintelese. Procesul de elaborare a metaforei consta in realiza-
rea analogiei dintr-o perspectiva inedita.

,»91 anind-n haina noptii/ Boabe mari de piatrd scumpa.” (Mihai Eminescu, Crd-

iasa din povesti)
»Parea ca printre nouri s-a fost deschis o poarta,/ Prin care trece alba regina noptii

X 9

moartd.” (Mihai Eminescu, Melancolie)

Clasificarea metaforei:

Din perspectiva criticului literar Tudor Vianu, se poate vorbi despre metaford ex-
plicitd — in praesentia si metaford implicitd — in absentia (alcatuitd dintr-un singur
cuvant cu valoare de sugestie).

a. Metafori in praesentia: ,,Cand noaptea-i o regind lunatecd si bruna.” (Mihai
Eminescu, [n viemuri demult trecute)
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b. Metafori in absentia: ,,Sus, peste plai,/ Tacutul crai/ Al noptii reci/ Umbrind
poteci,/ Se-naltd-n zari...” (St. O. losif, Doina)

* In creatia lirica a poetului Lucian Blaga se distinge metafora plasticizanta —, Pe
uliti, subtire si-naltd/ ploaia umbla pe cataligi.” (Oras vechi) — de cea revelatorie —
,,Cenusa ingerilor arsi in ceruri/ ne cade fulguind pe umeri si pe case.” (4nno domini)

§ Metonimia este o figura de stil care constd in numirea unui obiect prin in-
termediul altuia, in substituirea cauzei prin efect, a efectului prin cauza, a ope-
rei cu numele autorului, a unui produs cu originea lui, a concretului cu abstractul
etc., pe baza unei relatii logice.

,,Luna, intrind pe fereastrd, alaturi se culca pe paie.” (Lucian Blaga, Mdnzul)

§ Sinecdoca este o figura de stil care consta in largirea sau restrangerea sen-
sului unui cuvant prin exprimarea intregului prin parte (si invers), a particularu-
lui 1n locul generalului, a materiei din care este facut un lucru in locul lucrului
insusi etc.

,,Bolliac canta iobagul s-a lui lanturi de arama.” (Mihai Eminescu, Epigonii)

§ Epitetul este figura de stil constand in determinantul calificativ al unui sub-
stantiv (sau in cel modal al unui verb).
,Maini tomnatice intinde noaptea mea spre tine.” (Lucian Blaga, Infrigurare)

§ Personificarea este figura de stil constdnd in atribuirea de trasdturi umane
unui obiect, element din natura etc.
,,Codrule, cu rauri line,/ Vreme trece, vreme vine.” (Mihai Eminescu, Revedere)

§ Oximoronul este figura de stil constand 1n aldturarea a doi termeni care in
limbajul comun se exclud, avind sensuri opuse, obtindndu-se astfel o imagine
neasteptata.

,»Suferintd, tu, dureros de dulce.” (Mihai Eminescu, Odd, in metru antic)

§ Superlativul stilistic este figura de stil prin care constructia obisnuitd de
superlativ absolut e inlocuitd cu o expresie ineditd (frecvent, printr-o perifrazd
metaforica). ,

»era frumoasd de nespus” (St. O. losif, Bunica)
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MODELE PROPUSE

Modelul 1

SUBIECTUL | (40 de puncte)

Citeste urmatorul fragment:

M-am sfiit totdeauna sd scriu pentru tipar la persoana intdi. Hiperbolizarea
aceasta a eului, ramdsitd anacronicd de la romanticii care, ei si atunci, puteau
sd se creada aievea buricul pamantului, mi se pare putin ridicold. Scriitorul de
azi, afard de poetul liric, trdieste intr-o lume atdt de relativd din toate puncte-
le de vedere, cd numai identificandu-se cu multe relativitdti izbuteste a pdtrunde
si a infdatisa absolutul care, cel putin in artd, rdmdne ndzuinta supremd. Cu atat
mai greu imi vine sd vorbesc acuma chiar despre crezul ,,meu” artistic. Mai in-
tdi trebuie sd mdrturisesc cu destuld rusine, cd nici nu am avut incd vreme sd-mi
confectionez un asemenea articol, pentru simplul motiv cd niciodatd, apucdn-
du-md sd scriu, nu mi-a trecut prin minte sd observ sau sd respect anumite cerin-
te programatice. Dar fiindcd sunt intrebat, indrdznesc a spune cd scrisul nu mi
se pare deloc o jucdrie agreabild si nici mai cu seamd o jonglerie cu fraze. Pen-
fru mine arta — zic ,,artd” §i md gandesc mereu numai la literaturd — inseamnd
creatie de oameni si de viatd. Astfel arta, tocmai ca si creatia divind, devine cea
mai minunatd taind. Crednd oameni vii, cu viatd proprie, cu lume proprie, scri-
itorul se apropie de misterul eternitdtii. Nu frumosul, o ndscocire omeneascd,
interzisd in artd, ci pulsatia vietii. Cand ai reusit sd inchizi in cuvinte cdteva cli-
pe de viatd adevdratd, ai realizat o operd mai pretioasd decdt toate frazele din
lume. Precum nasterea, iubirea si moartea alcdtuiesc enigmele cele mai legate
de viata omeneascd, tot ele preocupd mai mult si pe scriitorul care incearcd sd
creeze viatd. Literatura rezultatd din asemenea preocupdri nu va multumi, poate,
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nici pe superestetii ce savureazd numai rafindriile stilistice sau extravagantele
sentimentale, nici pe amatorii de povestiri gentile de salon. Nici n-are nevoie.
Literatura trdieste prin ea si pentru ea insdgi. Durabilitatea ei atdrnd numai de

cantitatea de viatd veritabild ce o cuprinde.
(Liviu Rebreanu, Cred)

A. Scrie pe foaia de examen rispunsul la fiecare dintre urmitoarele ce-
rinte cu privire la text. '

1. Precizeaza sensul expresiei ,,cu atat mai greu imi vine” in text. 4 puncte

2. Indica efectul realizirii unui articol despre ,,crezul artistic” asupra unor ci-

titori dornici de ,,povestiri gentile de salon”. | 4 puncte
3. Mentioneaza perspectiva din care a fost scris textul dat si scopul acestuia.
4 puncte
4. Prezint3, in 30-50 de cuvinte, raportul dintre arta si ,,creatia de oameni si de
viatd” asa cum reiese din fragmentul analizat. 4 puncte
5. Precizeaza perspectiva lui Liviu Rebreanu asupra scriitorilor romantici.
4 puncte

Noti! Rispunsurile vor fi formulate in enunturi.

B. Redacteaza un text de 150-300 de cuvinte, in care si ifi argumentezi opinia
asupra conditiei scriitorului in societate.
in redactarea textului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— formularea ipotezei/tezei/premiset; 2 puncte
— mentionarea pozitiei pe care o ai fata de ipoteza/teza/premisa formulata;
2 puncte
—enuntarea si dezvoltarea corespunzitoare a doud argumente adecvate pozitiei
adoptate; 12 puncte
— formularea unei concluzii pertinente; 2 puncte
— utilizarea corectd a conectorilor in argumentare; 1 punct
— respectarea precizarii privind numarul de cuvinte. 1 punct
Nota!

in elaborarea rispunsurilor, te vei raporta la informatii din fragmentul dat.
Folosirea altor informatii este facultativa.
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SUBIECTUL al ll-lea (10 puncte)

Prezinté, in minimum 50 de cuvinte, semnificatia textului urmator, evidenti-
ind doua trasaturi ale simbolismului.

Amurg de toamnd violet ...
Doi plopi, in fund, apar in siluete
— Apostoli in oddjdii violete —
Orasul tot e violet. (...)
Amurg de toamnd violet ...
Din turn, pe cdmp, vdd voievozi cu plete;
Strabunii trec in pdlcuri violete,
Orasul tot e violet.
(George Bacovia, Amurg violet)

SUBIECTUL al lll-lea (30 de puncte)

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care si prezinti tema si
viziunea despre lume intr-un basm studiat.

In elaborarea eseului, vei avea in vedere urmitoarele repere:

— prezentarea temei si a viziunii despre lume evidente intr-un basm studiat;

— evidentierea a doud scene/secvente comentate prin care si ilustrezi tema
textului;

— analiza, la alegere, a doud componente de structurd si de limbaj ale creati-
ei literare studiate, semnificative pentru tema aleasd, din seria: structurd, timp si
spatiu, perspectiva narativa, conflict, modalitati de caracterizare, limbaj.

Nota! :

Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere.

Pentru continutul eseului, vei primi 18 puncte (cite 6 puncte pentru fiecare
cerintd/reper).

Pentru organizarea discursului, vei primi 12 puncte (existenta pdrtilor com-
ponente — introducere, cuprins incheiere — 3 puncte; logica inlantuirii ideilor —
3 puncte; abilitdfi de analizd si de argumentare — 3 puncte; claritatea exprimdrii
— 2 puncte; respectarea precizdrii privind numdrul minim de cuvinte — 1 punct).

in vederea acordarii punctajului pentru organizarea discursului, eseul
trebuie s aibd minimum 400 de cuvinte si s dezvolte subiectul propus.
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SUGESTII DE REZOLVARE

Modelul 1

SUBIECTUL | (40 de puncte)

A.
1. In textul dat expresia are sensul: ,,este cu atat mai dificil”.

2. Liviu Rebreanu polemizeazi cu stilul calofil, pledand pentru autenticitatea
limbajului si formula estetica relistd, in care scriitorul incearca si creeze senza-
tia de viata.

3. Textul are un caracter reflexiv, reprezentind confesiunea unui scriitor asu-
pra formulei literare adoptate ,,creAnd oameni vii, cu viata proprie”.

4. Pentru scriitorul Liviu Rebreanu literatura realista se dezice de artificiile
stilistice, de acea ,,jonglerie cu fraze”, specifici stilului calofil, incercand si ilus-
treze viata intr-o maniera veridica, fiind ,,creatie de oameni si de viata”. Iata de
ce ,.nu frumosul, o ndscocire omeneascd” reprezinti scopul demersului artistic,
pentru ca scriitorul realist isi propune sa creeze ,,0 operd mai pretiosa decat toate
frazele din lume”.

S. Pentru Liviu Rebreanu scriitorii romantici se disting prin ,,hiperbolizarea
(...) eului”, intelegand prin aceasta elementele excesive de retorism.

B.

In societate scriitorul asuma, in egald masurd, atit o conditie mesianici, de
profet al cettii care pune in discutie marile provociri ale lumii sale, cat s1 0 con-
ditie de fiinta ostracizatd de morala burghezi si conduita sociala rigida pe care o
sfideaza.
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Cred ca artistul are o conditie tragicd, pentru ca este respins de contemporani
din cauza atitudinii sale contestatare. Este evident faptul cd dintotdeauna raportul
artist-contemporani a stat sub semnul ostilitatii reciproce, de vreme ce scriitori
precum G. Flaubert sau L. L. Caragiale au fost acuzati de imoralitate. Relevant
in acest sens este si exemplul pictorilor impresionisti, obligati sa expund intr-un
spatiu neconventional, deoarece creatiile lor plastice nu erau primite in Salon,
spat1ul expozitional la moda in acea epoca.

fn aceeasi ordine de idei, artistul are misiunea de a sfida conventiile vremii
sale, de a promova arta pentru artd, dincolo de gustul pubhculm de a respinge
compromisurile impuse de receptorul de artd, de moda vremii. In articolul Cred,
Liviu Rebreanu isi mérturiseste viziunea despre arta scrisului, polemizand cu ci-
titorii de literatura sentimentald, denumitd cu multd ironie ,povestiri gentile de
salon”. Din perspectiva esteticii realiste, cdreia i se circumscrie opera lui Liviu
Rebreanu, literatura este creatie de oameni si de viata. Astfel, arta este asociatd
creatiei divine i reprezinta ,,cea mai minunata taind”.

in concluzie, atitudinea virulentd fata de nonvalori sau rigori sociale este de-
finitorie pentru conditia artistului modern care pune in discutie marile provocari
ale societatii sale.

SUBIECTUL al ll-lea (10 puncte)

In fragmentul selectat sunt evidente multe elemente ale simbolismului, de

la prezenta unor simboluri recurente In lirica bacoviand precum violet, toamna,
orasul, pand la refren, element care asigurd muzicalitatea. Intre amurgul violet
si cufundarea lumii in neant se observé o corespondentd, inducand starea de an-
goasa, generatd de senzatia impresurdrii mortii. Angoasa este starea de spirit do-
minanta, rod al contemplarii unei lumi citadine sordide. Epitetul cromatic violet,
din debutul textului, sugereaza un sentiment coplesitor al sfarsitului apropiat. In
ultima strofi este sugeratd atmosfera apasatoare a spatiului citadin care devine
fantomatic, populat de fiinte spectrale ,,voievozi cu plete” si strdbuni ,,in palcuri
violete”. Turnul, simbol al verticalitatii, marcheaza aceasta trecere din planul rea-
litatii imediate, obsedant de monotona, in aceasta dimensiune onirica, care std sub
semnul aliendrii. Recurenta simbolului cromatic violet da senzatia impresurarii fi-
intei de semnele mortii, iar verbul senzorial releva osmoza dintre real si vis.
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SUBIECTUL al lli-lea (30 de puncte)
Text propus: Povestea lui Harap-Alb de lon Creanga

* DEFINITIE. EVOLUTIA SPECIEI

Specia epica a prozei fantastice cu elemente supranaturale, care simbolizeaza
fortele binelui si ale raului, aflate in lupta pentru afirmarea adevarului si a dreptatii
se numeste basm. Sorgintea acestei specii literare se afld in necesitatea oamenilor
de a evada din cotidian intr-un spatiu fabulos, superior din punct de vedere etic, de-
oarece contribuie la impunerea unor idei si norme morale prin sanctionarea raului.
In viziunea lui G. Cilinescu basmul este ,,0 oglindire a vietii in moduri fabuloase”.

In literatura roméand basmul cult a fost abordat de scriitori importanti precum
Ioan Slavici, M. Eminescu, I. L. Caragiale, Barbu Stefanescu-Delavrancea si Ion
Creangd. Din proza de inspiratie folcloricd a celui din urma se retin basmele:
,»,Povestea porcului”, ,,Fata mosului si fata babei”, ,,Povestea lui Stan Patitul”,
,»Danila Prepeleac” si capodopera basmului cult roménesc ,,Povestea lui Harap-
Alb”, text publicat in revista ,,Convorbiri literare” la 1 august 1877.

* UNIVERSUL OPEREI

Ion Creanga debuteaza la Junimea in 1875 cu textul ,,Soacra cu trei nurori”,
publicand in ,,Convorbiri literare” pand in 1878 si celelalte povesti ale sale. In
ciuda faptului ca a fost considerat mult timp un autor ,,poporal”, Ion Creanga
este un mare povestitor, un artist profund original, care a creat o opera epica ce
se distinge prin stilul sdu, prelucrand folclorul la un nivel superior, fapt pentru
care G. Calinescu l-a considerat un erudit. Criticul a pus in lumina notele defini-
torii ale stilului lui Ion Creanga. Astfel, multe dintre textele humulesteanului ,,nu
sunt opere propriu-zise de prozator, valabile in neatarnare, ci parti narate dintr-o
intocmire dramaticad cu un singur actor, monologici”.

* STILUL LUI ION CREANGA

,»Povestea lui Harap-Alb” este un basm cult, deoarece la Ion Creangi nu atat
actiunea in sine este interesantd, ci spontaneitatea, plicerea de a construi replici
savuroase. Spre deosebire de basmul popular care se caracterizeaza prin stereoti-
pie, basmul cult este marcat de personalitatea autorului, respectand cliseele spe-
ciei populare si depasindu-le prin elemente specifice. La Ion Creangd mimarea
unor canoane este un pretext pentru a inscena dialoguri.

O altd notd definitorie a stilului lui Ion Creanga este reprezentati de limba-
jul din opera epica. In viziunea lui Pompiliu Constantinescu ,,lexicul regional cu
locutiuni si metafore ermetice, cu proverbe, jocuri de cuvinte si cu filozofia lui
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imagistica, creatd de experienta colectiva, are aceeasi semnificatie literara ca si
limbajul comediilor lui Caragiale”. Cuvintele apar sub forme surprinzdtoare, sau
sunt asezate in combinatii insolite. Umorul este generat adesea de prezenta unor
regionalisme sau a termenilor familiari, care au rolul de a caricaturiza, de a exa-
gera, mergand pana la grotesc: ,,Ja taca-ti gura, mai Gerila! zisera ceilalti. Acus
se face ziud, si tu nu mai stinchesti cu brasoave de-ale tale. Al dracului lighioaie
mai esti! Destul acum, cd ne-ai facut capul calindar. Cine-a mai dori sd faca to-
vardsie cu tine aibd-gi parte si poarte-{i portul. Ca pe noi stiu c@ ne-ai ametit. Are
cineva cap sa se linisteascd de raul tau? I-auzi-l-ai: parca-i 0 moara hodorogita.”

* TEMATICA

Din basmele populare, lon Creanga pastreaza in ,,Povestea lui Harap-Alb”
semnificatiile luptei dintre fortele binelui, reprezentate de Harap-Alb, Sfanta Du-
minici, calul nazdravan, cei cinci uriasi si fortele raului, intruchipate de Span si
Imparatul Rosu. Pentru G. Cilinescu ,,Povestea lui Harap-Alb” e un chip de a
dovedi cd ,,omul de soi se vadeste sub orice strai”. Incercarile feciorului de crai
de a duce la bun sfarsit probele impuse de Span sunt trepte ale initierii sale. Cea
care intuieste in adolescentul naiv potentialul Imparat Verde este Sfanta Dumini-
ci, numindu-1 ,,lJuminate craisor”, incd din debutul textului.

* STRUCTURA ;

Actiunea basmului respectd structura basmului popular, desfasurandu-se pe
un singur fir narativ, cu episoade care se inlantuie, marcand un drum initiatic al
personajului, care culmineaza cu trecerea intr-un plan psihologic superior. Cele
trei ipostaze ale protagonistului corespund, in plan compozitional, unor parti na-
rative: etapa initiald, de pregatire pentru drum, parcurgerea drumului initiatic si
rasplata ,,craisorului”.

« PERSPECTIVA NARATIVA

Naratorul este obiectiv, evenimentele fiind prezentate la persoana a treia.
Perspectiva narativa este preponderent ,,din spate”, deoarece naratorul este om-
niscient, omniprezent si extradiegetic. Focalizarea este externd, pentru ca eve-
nimentele sunt narate din perspectiva unui observator. Norma obiectivitatii este
uneori suspendatd prin interventii auctoriale.

« TITLUL ,
Prin titlul siu, basmul face trimitere evidenta la parcursul initiatic al fecioru-
lui de crai, deoarece evenimentele narate sunt repere ale formarii adolescentului,
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care capatd o dimensiune spectaculoasd, redata prin termenul ,,poveste”, acesta
putand avea si sensul de intdmplare neverosimild, fantastica. Trimiterea incd din
titlu spre un personaj eponim, permite atat incadrarea in genul epic, prin sugera-
rea unei actiuni, cat si evidentierea unui nume oximoronic, obtinut prin asocierea
termenilor harap —,,om cu pér si piele neagra™ si alb — ,,sugestie a purititii si bu-
natatii”, calitati care il fac sa triumfe asupra raului.

* RELATIA INCIPIT-FINAL

Basmul se deschide cu o formula initiald: ,,Amu cica era odata intr-o tari...”,
marcand trecerea intr-un plan fabulos. In formula initiala se remarcd interventia
scriitorului fata de tiparul clasic, al basmelor populare, de vreme ce se face o dis-
tinctie intre timpul povestirii (sugerat prin adverbul de timp ,,amu’”) si timpul po-
vestit (redat prin imperfect ,,era” si adverbul de timp ,,odatd”). Elementele prin
care aceastd formuld se diferentiaza de cea populara sunt introducerea lui ,,cica”,
prin care se evidentiazd negarea veridicitatii intdmplarilor si eliminarea secventei
»ca niciodatd”, substituitd prin reperul spatial ,,0 tard”.

Finalul basmului lui Ion Creanga respecta conventiile speciei, fiind inchis, re-
prezentat de triumful binelui asupra raului, deoarece calatoria initiatica se inche-
ie prin doud motive specifice basmului popular: primirea imparitiei si nunta cu
fata Imparatului Rosu. Spre deosebire insa de basmul popular, in finalul creatiei
lui Ton Creanga se observa autoreferentialitatea prin secventa un ,,picat de po-
vestariu, fard bani in buzunariu”.

O altd trasatura a basmului cult este inserarea unei note realiste in formula finald
»$1-a durat veselia ani intregi, si acum mai tine inc, cine se duce pe acolo bea si ma-
néncd, iar pe la noi cine are bani bea si mananca, iar cine nu, se uitd si rabda”.

Relatia dintre incipit si final releva organizarea simetricd a textului, care amin-
teste de schema basmului popular, mediind legatura dintre universul fabulos si
cel al lumii reale, dar elementele profund originale din aceste structuri poarti am-
prenta stilului lui Ion Creanga.

* TIMP SI SPATIU iN TEXTUL NARATIV

inca din debutul textului se remarca reperele spatio-temporale vagi (,,odatd”,
,,0 tard”), carora, pe parcursul textului, 1i se alaturd cele cu valoare de de simbol:
podul, padurea, fantdna, curtea imparatului Verde si curtea Imparatului Rosu. Po-
dul pe care il trece craisorul are rolul de a marca, simbolic, trecerea din univer-
sul cunoscut (casa parinteasca in care greselile par nesemnificative) in universul
ostil (unde fiecare greseala este asumata de tanarul pornit pe un drum initiatic).
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Padurea prin care tAnarul rataceste este un labirint, un spatiu ostil, asa cum
apare si in folclor; deoarece este stapanit de fiinte malefice. Nu poate fi depa-
sit decat cu ajutorul Spanului, care ii iese in cale de trei ori. Insotirea cu Spanul
reprezintd o incalcare a sfatului périntesc, dar si o etapa necesard in formarea
criisorului. FAntina mediaza o trecere spre un alt taram, unde fortele raului se
exercitd asupra craisorului, echivaldnd cu o coborare in infern. Acest episod are
o valoare initiatica, de vreme ce personajul descopera adevarata naturd a insotito-
rului siu. S-a vorbit despre coborarea in fintina drept un botez in sens simbolic,
craisorul primind un nume care il individualizeaza si ii defineste noul statut, cel
de slugd a Spanului. Numele de Hardp—Alb este un oximoron care indica statutul
dilematic al personajului. TAndrul este prins ca intr-un cleste de jurdmantul facut
Spanului. Dac il omoara pe acesta isi incalca jurdmantul si devine o fiintd cu un
statut moral degradat, daca respectd cuvantul dat Spanului ramane sluga sa, fiinta
cu statut social inferior celui initial.

« PERSONAJE FABULOASE

In depasirea probelor impuse de Span, Harap-Alb este ajutat de personaje fa-
buloase care compenseaza deficienta de eroism a protagonistului. In construirea
lor Ton Creanga porneste de la un element real — o trasatura umana exacerbatd
— folosindu-se hiperbola. Dincolo de aceste personaje subintelegem caractere,
trasaturi omenesti, deoarece portretizarea lor se realizeaza prin cuvantul ,,om” —

,»dihanie de om”, ..schimonositurd de om”, ,,aratare de om”, ,,pocitanie de om”.
Tocmai de aceea li se atribuie o dimensiune omeneascd prin trdiri sufletesti. In
fapt, aceste personaje sunt imaginea fortelor stihiale si a trasaturilor umane duse
la extrem. Gerila, Flamanzila si Setild sunt expresii alegorice ale impulsurilor
apartinand instinctului de apdrare si de conservare a fiintei umane, amintind de
basmele populare, in timp ce Ochild si Pasari-Lati-Lungila sunt creatiile lui lon
Creanga.

Remarcabili la Ton Creanga este impletirea dintre fabulos si notele realiste,
pertinenta in acest sens fiind observatia lui G. Célinescu: ol plin fabulos ddm
de scene de un realism poznas. Gerild, Ochild si celelalte monstruozitati ale bas-
mului se ceartd in casa de fier nrosit a imparatului Rosu, ca dascalii in gazda la
ciobotarul din Falticeni.”

* CONCLUZIE
Nu numai prin constructia inovatoare a personajului principal se remarcd
aceasta creatie epica. G. Cilinescu atrage atentia asupra faptului ca jovialitatea,
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